Gesprach mit Marie-Paule Renaud

im Tango-Gotan in Hamburg am 28. Januar 1997

Marie-Paule gehort mit zu den ersten, die den Tango in
Europa in den 80er Jahren wieder aufgegriffen und
gefordert hat. Sie betreibt in Hamburg das ,Tango
Gotan“ und beschiftigt sich als Tanztherapeutin mit der
Psychologie des Tango. Vielleicht hat sie als ein Mensch,
der aus dem franzosischen Sprach- und Kulturraum
stammt, noch eine ganz andere Moglichkeit, Tango zu
reflektieren. Jedenfalls fiel mir auf, dafs Marie-Paule im
Konzert der Tango-Begeisterten wiederum eine ganz
eigene, nicht von jedem geteilte Position einnimmt.

Das Gesprach fithrte Rainer Rappmann und Albrecht
Walter.

Also Du bist ja jemand, der passioniert beschdftigt ist
mit dem Tango.

Ja, das ist eine Leidenschaft.

Und nicht nur eine Leidenschaft, der man am Feier-
abend front, ...

Tagtaglich.

... sondern auch eine, die Du zu Deinem Beruf gemacht
hast, zu Deiner Berufung.

Zu meiner Berufung in verschiedenen Facetten: z.B.
auch die mehr geistigen Facetten im Zusammenhang
mit meinem Uni-Projekt tiber die Semiologie des Tango.,

Es gibt in der Tango-Szene ein Phanomen — soweit ich
das bisher gesehen habe —, ndmlich daB viele Leute den
Tango tanzen, aber sehr wenige sich geistig-kulturell
damit auseinanderselzen bzw. diese Auseinandersei-
zung sogar ablehnen und fiir schadlich halten. Ist denn
der Tango etwas, was man einfach tut, womit man sich
aber nicht so sehr beschdftigt?

Das weifs ich nicht. Vielleicht trifft es fiir das Gros der

Menschen hier in Deutschland oder in Europa zu. Ein .

Grund konnte sein, dafd die Sprache ein sehr wesentli-
cher Aspekt im Tango ist.

Weil man sie nicht versteht?

Genau. Fast alle Lieder, die man horen kann, sind auf
Spanisch. Wenn Du kein Spanisch kannst — und es ist
nicht mal nur in Spanisch, sondern in Lunfardo (Rot-
welsch) —, kannst Du das nicht verstehen.

Kannst Du das verstehen, das Lunfardo?
Ja, zum grofden Teil ja.

Ja gut, aber mal abgesehen von der gesprochenen AulSe-
rung: Der Tango ist ja doch in erster Linie ein Tanz, und
zwar ein Paartanz. Gehort es zu seinem Wesen, dafs
man den Kopf sozusagen ausschaltet und aus einer
anderen Quelle schopit?

Was mir auffiel: Wenn Du Kiinstler interviewst —und ein
Interview wird mit der Sprache vollzogen —, dann kon-
nen viele Kiinstler damit oft nicht umgehen; sie sind
{iberfragt. Sie haben ihre Kunst und sind genial in ihrer
Kunst, aber wenn es darum geht, metasprachlich tiber
ihre eigene Kunst zu reflektieren, konnen sie das nicht,
es sei denn, es handelt sich um Schriftsteller. Schrift-
steller sind der Sprache michtig, und dann ist es deren
Handwerkszeug. Aber oft passiert es mir mit Musikern
oder mit Malern, daf3 sie nicht in der Lage sind, wirklich
zu reflektieren tiber ihre kiinstlerische Tatigkeit! Nor-
male Menschen hier in Deutschland, die normal tanzen,
die das nicht kiinstlerisch betitigen, sondern aus Spafs,
suchen oft einfach nur einen Genufd im Tun.

Und ist dieser Genufs im Tun ein wesentlicher Aspekt des
Tangos?

Auf jeden Fall.

Erzahl uns etwas dariiber, weil das erstmal sehr platt
klingt. Worin besteht der Genufs im Tango?

67



Tango ist ein Tanz, in den man sehr, sehr tief versinkt.
Man kann nicht Tango en passant tanzen; man kann
nicht Tango tanzen und reden. Es ist eigentlich eine tie-
fe Symbiose zwischen der Musik, mir als Fiihrende oder
Gefiithrte — je nachdem, welche Rolle ich tibernehme —
und der anderen Person. Indem ich mich vertiefe und

,Hingabe hat sehr viel mit religiésen Qualita-
| ten zu tun. Ich wirde nicht sagen, da3 der
' Tango religios ist. Aber ich wirde sagen, die
. Tiefe der Konzentration hat far mich etwas -
_ sei es, ich fuhre, sei es, ich werde gefuhrt -,
¢ was sehr in die Meditation geht. Es ist zwar
_ eine bewegende Meditation, aber der Geist
. ist in einem Zustand, der sehr - ja — medita-
tiv ist. Es hat schon etwas Metaphysisches
“ | far mich, die Art und Weise des Zustands, in
_ die man gerat, wenn man Tango tanzt. Es
. wird immer wieder gesagt: Ach, die Leute
. sind suchtig! Ja, das ist vielleicht ein kleiner
' Scherz, und trotzdem: Der Zustand ist so
% schén, daB ihn immer wieder viele Tanzer
_ erreichen wollen.” Marie-Paule

der Musik hingebe als Fiihrende und indem ich meine
Partnerin dazu noch fithre, muf3 ich eine Art Symbiose
herstellen, die mir nicht erlaubt, andere Dinge zu tun.
Das heifdt, schon allein als Tatigkeit, allein als Aktion ist
das Tango-Tanzen ein tief, meditativer Vorgang.
JMeditativ® heifst, daf® ich mich nur mit einer Sache
befasse, und meine ganze Aufmerksamkeit nur dieser
Sache widme.

Sich in sie hineinversenken.

Hineinversenken. Dieser Genufd — da kann man schon
sagen ,,Genuf’“, weil man wird richtig davon eingenom-
men, man kann sich dem nicht entziehen, diesem tiefen
Gefiihl, das man dann bekommt —, ist eine Verflechtung
mit der anderen Person, der Musik und dem, was mit
mir vorgeht.

Also an dieser Stelle wiirde ich gerne auch mal eine kri-
tische oder provokative Frage stellen zum Tango:
Besteht nicht die Gefahr darin, dals man sich sozusagen
einen persinlichen Genuls abholt, der nur egoistisch
konsumiert wird? Danach geht man wieder raus in die
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Lschlimme Welt“ und lebt und arbeitet da so weiter, ob
die Welt vor die Hunde geht oder nicht.

Provokativ finde ich das gar nicht. Ich finde diese Frage
ganz berechtigt. Und leider ist das bei vielen so.

Oder hat der Tango auch eine Facette des Transzendie-
rens? Kann ich mir moglicherweise im Tango etwas
holen, womit ich dann auch wieder ganz anders in die
Welt trefe?

Das kann nattrlich sein, dal® ich mir wirklich etwas
holen kann, was mich wieder flir meinen Alltag regene-
riert.

Aber im Sinne von Reparatur?

Im Sinne von einerseits Reparatur, andererseits im Sin-
ne von: sich erndhren, neu kreativ sein, gliicklich sein.

Du sagtest gerade ,leider”, in Bezug auf diesen negati-
ven Aspekt.

Leider“, weil ich denke, bei vielen ist es so. Ich wiirde
sogar weiter gehen: Das, was ich gerade iiber das Medita-
tive erzahlt habe, ist eigentlich etwas ganz Wunder-
schines. Aber gleichzeitig sehe ich, daR® der Tango oft
etwas sehr Asthetisches hat, was ich eigentlich auch
sehr liebe. In seinem Konzept des Schrittemachens ist
er sehr dsthetisch. Es besteht die Gefahr bei vielen Leu-
ten, daR® sie eingefangen werden von diesem extrem
Asthetischen, daf sie das beherrschen, und dann gibt es
keine Kommunikation mehr mit der zweiten Person
und mit der Musik, sondern man schafft sich seine Biih-

e
Frau, wit der ich gqerade
tanze. Sie wird zv einer Art
Olv)ekt das i benutzs.

ne, um fiir seine narzifitischen Ziige Publikum zu
bekommen. D. h., im Tango hat man auch solche Leu-
te, die einfach die Frau als ,Sdule benutzen; denn fiir
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ihre komplizierten Schritte miissen sie eine zweite Per-
son haben, um sich zu zeigen. Das ist fiir mich die ,Sau-
lenfunktion®. Die Frau ist nicht mehr diese Frau, mit
der ich gerade tanze; es ist egal, sie ist austauschbar. Sie
wird zu einer Art Objekt, das man benutzt, um seine nar-
zifRtischen Bediirfnisse zu befriedigen. Das ist wirklich
schade, aber das gibt es.

Ist das hier so, oder gibt es das auch in Argentinien?
Oder ist es hier extremer?

Das gibt es tiberall, in Argentinien allemal auch, allemal!
Ist das denn die Wurzel des Tangos?

Die urspriingliche Wurzel des Tangos ist das nicht. Ich
denke, der Ursprung ist wirklich das Bediirfnis nach
einer Kommunikation, die ausgedriickt wird durch ein
Entwerfen von Schritten, von Figuren, die wie Geome-
trien sind. Es ist das geistige Spiel von zwei Menschen,
die miteinander kommunizieren. Und diese FuRarbeit
ist so fein, so schon, ist nicht plotzlich ,zack” (Marie-
Paule schnalzt mit dem Finger) dagewesen. Das ist ein
Entwurf von Jahrzehnten, wo viele Manner — bestimmt

auch ein paar Frauen, aber urspriinglich ist es eher ein
Médnnertanz gewesen —, eine kollektive Produktion
betrieben haben. Der Tango ist fiir mich eine kollektive
Produktion; das war nicht ein Mann, der das entworfen
hat. Sondern es war eine standige Wechselwirkung und
eine Interaktion von verschiedenen Mannern, die sich
Gedanken gemacht haben tiber die Tangomusik und
deren Interpretation durch das Spiel mit den Beinen.
Das hat diese ungemein asthetische Seite, die immer
mehr danach fragt: Was kann man auf der Ebene des
Tdanzerischen duflern mit einer bestimmten Art von
Musik, die auch in einer bestimmten Zeit entsteht?
Und fiir mich gibt es ganz starke Parallelitaten zwischen
dem, was im Tanz und dem, was in der Musik entsteht.

Der Tango ist eine absolut typische Orchestermusik, der

von sechs oder von fiinf oder auch sogar in den 40er
Jahren mit den ,,orchestas tipicas" von mehr Musikern
gespielt wird. Da sind musikalische Dinge entstanden,
die durchaus nicht nur von einem Menschen bestimmt
worden sind, sondern aus einem geistigen Spiel von
mehreren Musikern hervorgegangen sind. Zumindest
berichtet das Mingo Pugliese und auch andere Maestros
der alten Generation.

ORQUESTA TIPICA SINFONICA
FRANCISCO CANARO
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Du sprichst jetzt von den Mannern oder von der Mdn-
nerrolle im Tango. Wieso bezeichnet man oder bringt
man den Tango denn in Verbindung mit dem Begriff der
Emanzipation?

Ich weifs nicht, wer das in Zusammenhang bringt mit
der Emanzipation. Wenn ich erst mal den Tango bis in
eine bestimmte Zeit hinein betrachte, dann sehe ich
darin Gberhaupt keine Emanzipation. Nattirlich, wenn
man ein Interview mit dem tanzenden Kiinstler oder
mit der Tanzerin macht, die sagen immer: Ach nein, fif-
ty-fifty unsere Rolle. Es ist tiberhaupt nicht Macho. Mei-
ne Frau kann soviel sagen, wie sie mdchte und so wei-
ter.

Es hort blofS niemand zu.

Ja. Und da sie sowieso sehr horig ist, sagt sie: Ja ja, das
stimmt! Ich kann soviel sagen, wie ich méchte. Da bin
ich wirklich skeptisch. Ich arbeite zu lange mit dem
Tango, zu lange und zu viel.

Flir mich wiare Emanzipation im Tango allerdings dann
verwirklicht, wenn beide Rollen wirklich von beiden
beherrscht werden und beide fiihren kénnen. In meiner
Schule diirfen alle Leute oder miissen alle Leute beide
Rollen lernen und immer wieder entwerfen: sich
Fiihrenlassen, sich Einlassen und Fiihren lernen. Und
das, denke ich, ist sehr wichtig, wenn man von Emanzi-
pation redet. Sonst ist Tango zwar fiir mich sehr kreativ
und sinnlich, aber nicht unbedingt emanzipatorisch.

Der weitere Aspekt, den ich Dich natiirlich gerne als
Frau auch fragen mdchite — wie es hier so schon heifst

schoner Zustand, wurde ich sagen, wenn man
ihn versteht. Gefuhrt-Werden ist durchaus
eine sehr aktive Rolle. Was heil3t ‘aktiv'?
~ 'Aktiv' hei3t, daB ich mitgehe im Geist, dal3
| ich etwas akzeptiere und darauf reagiere.
Aber ich reagiere, weil ich es will. Es hat mit
= thgabe ganz und gar zu tun. Ich glaube, das
fx Ist in unserer Gesellschaft heutzutage ein Teil,
',fﬁ? der uns ein wenig fehlt im Verhaltnis zu
‘*5‘** friher. Zwar hatte das seine Nachteile; denn

?ﬁ fraher haben su:h die Frauen viel mehr geop-
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Marie-Paule
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Gefuhrt-Werden ist ein wunder-, wunder--

Marie-Paule




in unserem Prospekt: ,Die geheime Regie der Frau
unter der Dominanz des Mannes*, Was hast Du denn als
Frau im Tango an Moglichkeiten der Regie?

Viele, doch, die hat man schon. Ich habe ja gesagt: Die
Rolle der Frau ist das Sich-Einlassen. Es gibt aber ver-
schiedene Formen des Sich-Einlassens. Klar, man kann
sich stupide - Entschuldigung — einlassen im Sinne von:
Man spiirt den Impuls, man macht es und Punkt fertig.
Oder man sptirt den Impuls, und man fihrt ihn aus mit
dem anderen, und zwar: Wie gestalte ich die Rhythmik,
wie gestalte ich meine eigenen Figuren? Wie spiele ich
und was flir Botschaften gebe ich dem anderen? Ich
kann in einem Zustand sein von Ernsthaftigkeit und
Ruhe, und dann werde ich ganz anders tanzen, als wenn

ich keck bin.

Aber Du fiihrst ja nicht als Frau. Wie machst Du das
denn?

Ich gebe Dir ein Beispiel. Ich unterrichte Tango, und
ich sage zum Beispiel: Du kannst durchaus, indem Du
in bestimmten Momenten, wo Du gefiihrst wirst, dem
anderen mehr Druck gibst, bestimmte Sachen dufern
und mitgeben. Wenn er fahig und sensibel ist, wird er
zuhoren und das wieder aufnehmen. Wenn er stur ist,
wird er das nicht aufnehmen. Dann — in der Tat - fiihrt
er nur. Ich kann boykottieren, aber dann hat es fast kei-
nen Sinn zu tanzen. Aber es gibt genug Paare, wo sich
beide Partner auf irgendeine Weise gegenseitig boykot-
tieren. Dann kommt kein Tanz zustande, nicht mal zwei
Minuten. Dann kann er es gleich lassen, Und ,die ge-
heime Fiihrung®, ich denke, sie lauft wirklich nur be-
grenzt; aber sie lauft, und zwar in dem Maf3, wo Du
dekorierst, wo Du Dich leicht oder trage machst bzw.
die dynamischen Momente mitgestaltest, die Fuf3spiele
auskostest, wenn es die Musik erlaubt.

Bist Du die Dekoration des Mannes?

Das ist die Gefahr und der Negativaspekt, je nach Tin-
zer. Leider gibt es reichlich viele davon.

Und wie ist es, wenn es gut lduft, was ist dann die Deko-
ration’?

Dann ist es eine wahnsinnige Dynamik in der Art, den
Tanz auszufiihren, so daR es ein Spiel ist. Du kannst
sagen: Ja, die tanzen ganz gut. Aber Du wirst tiberhaupt

nicht davon beriithrt. Und Du siehst ein anderes Paar: Da
ist dermafden Charisma drin (schnippt mit den Fingern)
zwischen den beiden und der Musik. Die leben etwas
aus. Und das 1st der Teil, wortiiber ich sprach, namlich
daf’ die Frau sich nicht nur einlaf3t, sondern sie gibt
noch mehr in diesen Tanz. Aber das ist schwer zu
erkldaren, denn es ist immer die gleiche Ausfiihrung;
man hat die gleichen Figuren, zum Beispiel. Einmal ist
sie tot, einmal ist sie spritzig, einmal ist sie sinnlich
beseelt,

Durchlebt.

Durchlebt durch ein Gefithl, durchseelt mit einem
Geflihl. Wieviele Manner und Frauen tanzen ohne
Gefiihl! Es sind Figuren, die nacheinander abgehackt
werden; aber es ber{ihrt mich nicht.

Und wenn der Tango durchseelt getanzt wird, dann
springt auch der Funke tiber?

Ja. Diesen Funken, den kannst Du nicht kommandieren.
Er ist da, oder er ist nicht da.

Du kannst Dich nicht bereithalten daftir?

Du kannst nicht kommandieren, daf da zwischen zwei
Leuten ein Funke tiberspringt. So meine ich das.

Das ist wrie in der Liebe.

AW: Wie ist denn das bei Dir, wenn das in einem Tanz
nicht stimmt? Brichst Du dann ab?

Ich wiirde nicht die Gemeinheit haben, das zu machen.
Ich versuche, so schnell wie moglich mich wieder zu
verabschieden und sage: Vielen Dank! Ich finde, es ist
nicht notig, den anderen noch zu beleidigen. Er kann
eventuell nicht mal etwas dafir.

Aber was Du gerade gesagt hast, darin liegt das Wesent-
liche im Tango fiir Dich.

Das ist flir mich seine Seele: ein Tanz, der beseelt wird
oder nicht, ja.

Und war das schon immer so, oder gibt es da auch eine
Entwicklung, wo an der Sensibilitat gearbeitet wird?
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Waf
der Tango imwier wie-
der die Leute genav
avf den Punkt bringt,

Je langer Du an einem Tanz arbeitest, um so gréfSer und -

feiner wird Deine Sensibilitdat. Aber ich habe sofort am
Anfang, obwohl ich noch nicht so eine gute Tanzerin
war, gemerkt, ob jemand wirklich die Seele drin hat
oder nicht. Die ganzen beriihmten Leute, die ich inter-
viewt habe, die kannte ich erstmal nicht. Die habe ich
auf einer Biihne gesehen in Paris. Ich konnte sagen:
Nein, das ist steril, das ist zwar hervorragend gut
gemacht, so ist es nicht. Aber das ist tot oder das spricht
mich nicht an. Und spiter erfahre ich: Diese und jene
Leute konnen sich nicht leiden. Die arbeiten seit 20 Jah-
ren miteinander, und sind leider aufeinander angewie-
sen, weil es das Paar XY ist. Und wenn das Paar XY als
Produkt gefragt ist, dann kann weder der Mann wech-
seln, noch die Frau. Denn sie sind null, kduflich gesehen
null, wenn sie wechseln. Also bleiben sie zusammen.
Und das spiirst Du, auch wenn Du Laie bist.

Weil Du gerade auf die Paarbeziehungen ansprichst:
Was hat denn der Tango fiir eine Wirkung auf eine
Beziehung’?

Auf eine Beziehung?

Fordert, befordert er die Beziehung? Behindert er die
Beziehung? Stellt er eine Gefahr dar fiir die Beziehung?

Also, ich rede jetzt als
Lehrerin, die viel unter-
richtet und herum-
kommt, tiber das Publi-
kum, das ich habe. Was
ich sehe, ist, dafd der
Tango immer wieder die
Leute genau auf den
Punkt bringt,
sind. Das heifdt, wenn es

wo m gm[ kriselt in ihrem Alltag,
- und sie kannten den

e S B e ;

s Tango noch nicht, dann

wird der Tanz sie genau
dahin bringen, wo sie sind: namlich in die Krise. Wenn
sie frisch verliebt sind und sich mégen und von Bezie-
hungsmuster und -struktur her eigentlich keine grof3en
Krisen da sind, kann der Tango unwahrscheinlich
anspornen und Freude machen und viel, viel Spaf3
geben und das Paar sich noch ndherbringen.
Und es gibt auch andere Paare, die kommen und sagen:
Wir haben nie Zeit miteinander, fireinander; wir wollen
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mindestens den Tango dazu benutzen, um Zeit mitein-
ander zu verbringen. Es ist da nicht so, daf? die Bezie-
hung kaputt und schlecht ist, sondern einfach, daf sie
sehr stark beschiftigt sind. Und wenn da eine Bereit-
schaft von beiden Seiten vorhanden ist und sie Lust
haben, auch wenn sie nicht frisch verliebt sind, dann
gibt es eine gute Voraussetzung. Dann haben sie die
Moglichkeit, wieder das miteinander zu leben, was sie
sonst kaum leben konnen. Der Tango bringt auf den
Punkt.

i ,Der Tango erlaubt tiefe Erfahrungen, tiefe
'/ Erlebnisse von Gluckseligkeit. Ich glaube,
wenn wir als Kinder Erlebnisse von Nahe
. bekommen haben - denn im Tango ist man
eigentlich kdrperlich sehr nahe beieinander -,
~ undich glaube, daB da in uns eine Beruhrtheit
ausgelost wird, die darauf beruht, dal3 wir als
. ganz kleine Kinder - wir konnten nicht reden
. —diese Erlebnisse hatten: Wir haben uns nur
Uber unsere Nahe, unsere Haut ausgetauscht,
. beziehungsweise auch durch Schreien oder
~ Weinen oder Lachen. Aber eigentlich ist das
alles die nonverbale Ebene, und im Tango ist
ﬁfﬁ alles nonverbal. Dadurch werden wieder ganz
;i,ﬁ alte Schichten von uns angesprochen werden,
jﬁ die man in einer normalen Therapie nicht
ffﬁ-ﬁ. ansprechen kann und die nicht Gber Worte
ﬁ?f gehen, sondern eigentlich nur Uber Leben
‘-‘"‘“ oder Erleben. Vielleicht verstehst Du Deine

- Sache einigermaf3en, oder wenn jemand auf
der Suche ist, sn':h Fragen stellt zum Sinn des

.n!n
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Marie-Paule

Vor 13 Jahren habe ich ein Konzept entwickelt, bei dem
ich den Tango benutze, um die Beziehungsmuster der
jeweiligen Leute durch Selbsterfahrung pragnant und
bewufst zu machen. Im Tango hast Du drei Aspekte, die
sehr wichtig sind, was Beziehung angeht: Du hast eine
Beziehung zu Dir selbst, da geht es um Selbstzentrie-
rung (oder Du hast sie nicht; dann ist der Kontakt tot),
Du hast die Beziehung zum Anderen und Du hast eine
Beziehung zur Musik und zur Zeit, zu Raum und Zeit,
wobei die Musik sich in Raum und Zeit widerspiegelt.
Gut, und ich mache in meiner Therapiearbeit ganz vie-
le und sehr schone, meditative Ubungen mit den Leu-
ten, viele kreative Ubungen, auch lustige Ubungen,



schine kleine Beziehungstibungen. Da kommen ziem-
lich schnell die wesentlichen Lebensthemen an die
Oberfliche. Das bekomme ich nicht nur einmal gesagt.
Ich habe bestimmt 100 Briefe gesammelt von Leuten,
die bei mir Therapie gemacht haben. Die reflektieren
dann riickblickend tiber ihr Erlebnis in der therapeuti-
schen Arbeit mit dem Tango. Und immer wieder kommt
die Feststellung: Das hat getroffen. Innerhalb von weni-
gen Minuten war ich an meinem Lebensthema. Das ist
ungeheuerlich interessant und verbliiffend.

Ich gehe mal davon aus, dafs die Leute nicht nur unter
sich als Paar tanzen, sondern sicher auch wechseln. Der
Tango wird ja sehr nah getanzt. Ist er diesbeztiglich
beziehungsgefdhrdend?

Entweder ist jemand daftir disponiert, pradisponiert,
anderswo hinzuschauen oder nicht. Wenn ich jemanden
liebe, dann kann ich so eng sein mit einem anderen
Mann, wie ich will. Ich werde fiir diese drei Minuten eng
sein, und es wird auch eine schone Begegnung sein; aber
deshalb werde ich nicht plétzlich den Mann, den ich

liebe, verlassen, eben wenn die Beziehung wirklich eine
Beziehung ist, d.h. eine tiefgreifende Geschichte. Wenn
die Beziehung sowieso reichlich frustrierend und ka-
putt ist, dann werde ich mir wahrscheinlich etwas ande-
res suchen. Ich denke, da kann der Tango auch benutzt
werden.

In Buenos Aires hat mir eine Lehrerin erzahlt: , Ja, die
Argentinier versuchen im Tangotanzen sich die ganzen
‘Abstreichelungen’, die sie sonst nicht bekommen, zu
holen.”

Kdénnte es sein, dal der Tango fiir manche Leuten so
eine Art Ersatzbeziehungsbefriedigung ist? und zwar
dadurch, dal heutzutage ganz viele Beziehungen aus-
einandergehen oder Beziehungen sowieso immer
schwieriger werden, und daf dann der Tango dazu
benutzt wird, sich seine Streicheleinheiten, also ein

" biBchen Wdrme ...

Ja, es ist genau das, dafd man sich da etwas abholt, was
man sonst anderswo nie bekommen wiirde.

Hugo Diaz
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Da wird also der Tango praktisch benutzt.

.. benutzt und die andere Person auch. Das kann man
nie verhindern, glaube ich, schon deshalb nicht, weil der
Tango nicht nur zartlich, sondern auch eng getanzt wer-
den kann.

Also wenn Du vorhin sagtest, der Tango bringt die Men-
schen auf den Punkt, auf ihren Punkt, dann ist er ja
auch etfwas — mufs er ja sein —, was eben auch mift unse-
rer Zeif zu tun hat.

Wie meinst Du das?

Vielleicht fange ich andersherum an: Was ist das fiir
eine Zeit — Deiner Meinung nach — fiir die Menschen
heute? Was bedeutet dieses Ende des 20. Jahrhunderts?
In welcher Zeit leben wir?

Wir leben in einer Gesellschaft hier in Europa, die
schnell ist, die schnell alles erledigen muf3, was zu erle-
digen ist und die extrem stark konsumorientiert ist. Das
heifdt, der Konsum steht an allererster Stelle bei vielen
Menschen ...

Das tut er ja auch vom System her...

Ja, vom System her. Ich rede vom Kapitalismus. Wir
leben in einer kapitalistischen Gesellschaft. Der Kapita-
lismus hat sich zwar verindert, aber konkret ist es
eigentlich so.

Der Konsum ist das Motto des Kapitalismus. Und davon
kommt der Gewinn, kommt das Kaufen eic...

kommen die Jobs, die
man bekommen kann,
und, und, und. Also das
heifd3t: Alles oder vieles
schaut man sich durch
diese Brille an. Und das
priagt nicht nur Men-
schen, die etwas kau-
fen wollen, sondern es
pragt uns alle, ob wir
es wollen oder nicht
wollen, ob wir das
ablehnen oder nicht
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Ja, kommt das Kaufen, .

ablehnen — mehr oder weniger. Leute, die bewufst sind
und das nicht leben wollen, werden versuchen, anders
durch die Welt zu
gehen. Aber immer
wieder werden wir
konfrontiert mit
dem Konsum als
Motto.

Genauso werden wir,
ob wir es wollen oder
nicht, konfrontiert
mit dem Konzept
JZeit”, mit dem Ver-
stindnis, das wir
von der Zeit haben.
In einer Konsumge-
sellschaft, in der Zeit ,,Geld" ist, ist sie rar und knapp. Die
Leute gehen hastig und gestref3t durch die Welt. Jede
Minute wird ,gespart®, nichts verschenkt. Es hort sich
{ibertrieben an, aber das ist eine besondere Erscheinung
des Endes unseres Jahrhunderts.

Zeit ist nicht aus unserem Geiste wegzubekommen. Und
zur Zeit in unserer Konsumgesellschaft ist der Konsu-
mismus oder die Konsumverhaltnisse nicht aus dem
Geiste wegzudenken. Das heif3t, sie prigen uns, ob wir
wollen oder nicht. Und das beinhaltet, dafR alle Bezie-
hungen — durch die Bank — von dieser Konsumhaltung
auf irgendeine Weise gepragt sind, mehr oder weniger.
Und echte Beziehungen brauchen Zeit.

In dieser unserer Zeit sind dann eine Unmenge von
Dingen, die frither moglich waren, nicht mehr méglich.
[ch gebe Dir ein Beispiel: Friiher, in archaischen Fami-
lienstrukturen, konnte die Mutter, bis sie ganz extrem
alt war, in der Familie bleiben. Das war zwar vielleicht
eine Last, aber man hat das ,,in Kauf genommen®. (Uber-
raschung dariiber, was in dem Wort liegt.) Ach,
ist das nicht schén? (Lachen) Die Mutter war da und
gehorte dazu, egal ob sie alt oder behindert war, ob sie
nicht mehr viel machen konnte: Sie war da; sie war
nicht wegzudenken. Jetzt sind sie ganz einfach weg-
zudenken, indem man sie in ein teures Altersheim
steckt, woftir man Jahr fiir Jahr das Geld angesammelt
hat, damit sie uns blof in Ruhe l4ist.

Also, was heifdt das? Das heifst, dafd jede Art von Auf-
sich-Nehmen von Unannehmlichkeiten, wo frither die
Bereitschaft daftir da war, heute nicht mehr vorhanden
ist, weil man fiir Geld irgend jemand holen kann, der das
dann fiir einen erledigt. Das heif3t, daf3 die ganzen zart-
lichen, familiaren, die ganzen feingewobenen Bezie-

Daf huﬂt wir bekom-—
wien (cheinbar viel, weil
wir bezahlen. Aber wir
bekowwien nicht wiehr
aﬂ:f oler Ebem olzr Szele.




hungsaspekte, die urspriinglichen Familienstrukturen
oder auch das Freundschaftsgewebe nicht mehr so sind
wie frither. Heutzutage {iberlegt man sich zweimal, auch
wenn es ein guter Freund ist, ob er uns kurz hilft, sein
Auto zu leihen, damit wir irgendwohin fahren kénnen:
Wir holen ein Taxi. Das heifdt, wir bekommen scheinbar
viel mehr, weil wir bezahlen. Aber wir bekommen nicht
viel mehr auf der Ebene der Emotionalitit, auf der Ebe-
ne der Seele. Dieser Seelenaspekt ist weggestrichen oder
unterreprasentiert. Du kannst das beobachten, wenn die
Menschen tanzen. Viele hasten durch den Raum, als ob
sie sich unendlich gedrangt fithlten bzw. unter Span-
nung stiinden. Thnen fehlt die Mitte, die Zentrierung,
die Erdung. Sie sind nicht von innen, sondern von
aulden gesteuert.

Ist das ein besonderes Kennzeichen auch des Endes
unseres Jahrhunderts, oder ist das einfach nur ein Zei-
chen des Kapitalismus’

Fiir mich ist es ein Zeichen des Kapitalismus, erstmal.
Und dann muf3 alles in unserem gegenwirtigen Kapita-

lismus, denke ich, auch weil es Geld kostet, schnell
gehen. Und insofern ist es auch ein Zeichen des Endes
des 20. Jahrhunderts. Wenn ich einen Bezug zum Tanz
suche mit der Frage, warum der Tango boomt, dann
wiirde ich sagen: Im Tango hat man mindestens eine
duale Beziehung, fiir einen kurzen Moment zwar, aber
durchaus eine Beziehung, oder sei es auch nur eine
Begegnung oder tiberhaupt einen Kontakt, und man
gonnt sich die Zeit zu tanzen.

Ja, man spricht ja heute schon von einer Lebensab-
schnittbeziehung. Und im Tango sind es drei Minuten.

(Genau, kann man sagen. ,,Erlebensabschnitt” ist schon.
Erlebensabschnittbeziehung’

Nein, es gibt keine Lebensbeziehung mehr, sondern nur
noch Lebensabschnittbeziehungen.

Ja, und das ist im Tango ein Tanz. Aber um zuriickzu-
kommen zur Beziehung von Kapitalismus und Tango.
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Die gesellschaftliche Situation spiegelt sich ja typi-
scherweise in den Tanzen wieder: von 1960 an aufwérts
bis heute zur Disco. Eine Zeitlang, als sie schon verein-
zelt tanzten, haben sie oft die Fauste so geworfen, wo
man wirklich in der ganzen Beweglichkeit eine Wider-
spiegelung der Einsamkeit, des Alleinseins, des Sich-
Durchkdampfens, der Atomisierung und der Vereinze-
lung wiederfinden konnte. Von daher erklire ich mir
auch, warum Tango so stark im Moment boomt: Man
tanzt zumindest nicht allein.

Ja, das wdre aber auch bei anderen Paartdanzen der Fall.

Aber die sind nicht so kreativ. Der Tango ist extrem krea-
tiv. Und ich glaube schon, daf? er bestimmte Leute
anspricht, je nachdem, was fiir ,Filme“ sie im Kopf
haben. Wenn sie ,Sexfilme* im Kopf haben und die
Erotikschiene fahren, dann sagen sie: Ah, das ist geil!
und sie versuchen, alle méglichen Figuren auf unwahr-
scheinlich hypererotisierende Weise zu machen, was
lacherlich aussieht. Aber sie glauben, sie sind unwahr-
scheinliche Cracks darin. Wenn sie einen anderen
LFilm* haben — was weif3 ich — tiefe Depression, dann
werden sie ganz tiefe Tangoblicke werfen. Oder sie
wollen auf Crack machen, dann teilen sie Dir mit; Guck
mal, wie gut ich bin! Ich kann’s sogar ohne Lederschu-
he, nur mit Tennisschuhen. Es kinnen auch Basket-
ballschuhe oder irgendwelche Gummischuhe sein, die
absolut nicht gleiten. Aber irgendwie miissen sie sich
profilieren, und dann finden sie auf ihre Weise auch
ihre Profilierung, eben in der Art, wie sie sich zeigen
im Tanz.

Sehnsucht nach wenigstens einer Beziehung von drei-
einhalb Minuten, nach einem Austausch oder einer

Kommunikation, auch zwischen Frau und Mann? Die- .

se Beziehung ist doch auch die kleinste Zelle des Sozia-
len, oder?

Ist es auch.

Und wir haben gerade gesehen, dafS der Kapitalismus,
der ja die Menschen atomisiert, zum Konsum fiihrt,
dem eigentlich ein Stiick weit entgegensteht. Warum ist
es denn dann doch so, daBs viele in der Tangoszene in
diesem Egoistischen, Konsumistischen hdngenbleiben
und eigentlich nicht transzendieren wollen und mit die-
ser Kraft aus dem Tango in die Gesellschaft rausgehen,
um dort vielleicht etwas zu bewirken? Ist das zuviel ver-
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© langt vom Tango? Kann er das nicht leisten, oder ist es

vielleicht eine Zukunftsperspektive?

Es ist ja bekannt, dalS sich in der Tango-Szene viele aus
der 68er-Generation tummeln, die frustriert sind, weil
sich die Gesellschaft nicht hat verdindern lassen. Nun
haben sie auf der privatistischen Schiene erstmal The-
rapie gemacht und holen sich jelzt diese dreieinhalb
Minuten GenufS oder Zweisamkeit im Tango ab — mal
zugespitzt formuliert. Ist das so?

Vielleicht kannst Du noch dariiber sprechen, ob Du
nicht doch eine Perspektive siehst, die mit dem Tango
zu tun hat, die uns vielleicht wieder in eine neue Sozia-
litat fiihren kann und die eine Qualitdt mitbringt, auch
eine Gestaltungsqualitit ertiben [aBt, die wir iiber die
Privatsphdre hinaus brauchen konnen?

Ich weifd es im Moment echt nicht. Meine Meinung kann
sich ja noch dndern, aber im Moment weif3 ich es nicht.
Im Moment bin ich eher etwas pessimistisch, und zwar
weil unwahrscheinlich viel mit dem Faktor ,Geld“
geschieht. Ich befinde mich mitten unter den Profileu-
ten und sehe, wie die ganzen Leute nach Europa kom-
men und viele von ihnen die Europaer ,,melken®.

Dafd diese Leute eventuell nicht klug genug sind — es
geht darum, schnelles Geld zu machen, es geht um die-
se Konsumgeschichte —, das steht auf einem anderen
Blatt. Der Tango ist aus wirtschaftlicher Sicht ein Pro-
dukt aus Argentinien, genauso wie Fleisch, konnte man
sagen. Und das Produkt wird verkauft an bediirftige Leu-
te, die darin irgendwas finden. Aber diejenigen, die den
Tango verkaufen, sind manchmal sehr kurzsichtig und
denken nicht an spater, sondern nur an schnelles Geld.
Sie verkaufen ihre teuren Workshops und tun so, als ob
sie die einzigen waren, die etwas konnen. Das ist ein ech-
tes Problem. Dann verschwinden sie, lassen Dich aber
mit einer Telephonrechnung von 700 Mark zuriick.
Damit will ich sagen, dafs die Leute nicht langfristig
denken. Und das spiegelt sich auch im Tango wieder.
Deshalb meinte ich: Wenn nicht grundsatzlich eine
andere Haltung eingenommen wird, auch im Zusam-
menleben, seien es die Argentinier mit den Europédern
oder die Europder mit den Argentiniern, seien es die
Schiiler unter sich, wenn sich das nicht andert, dann ist
es wirklich nur noch ein Abzocken von GenufR.

Du kannst aber auch im Tango etwas ganz anderes
bekommen. Ich erlebe hier an meiner Schule, dafd viel
Solidaritat zwischen den Leuten ist, viel Freude und
eine andere Beziehung dann entsteht, auch aufderhalb
des Tango. Da werden Freundschaften geschlossen,
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langsam aufgebaut; man hilft sich und so weiter. Das ist
auch moglich und wichtig.

Siehst Du den Tango als Ubungsfeld fiir soziales Ver-
halten?

Als soziales Feld, um Freundschaft zu entwickeln,

AW: Du sprachst am Anfang von Genu8, und mit Genufs
assoziiere ich erstmal Passiv-Sein.

Ja, natiirlich,

AW: Aber beim Tango ist es ja eigentlich umgekehrt:
Wenn ich nicht aktiv bin, habe ich den GenufS nicht.
Also geht es eigentlich um eine Aktivitat. Du sprachst
von dieser meditativen Haltung, die ein Genu8 ist. Aber
gleichzeitig muf ich ja stindig aktiv sein, um diesen
Genul8 zu haben. Also ist es nicht ein Genu#, den ich
von aulen konsumiere, sondern den ich selbst kreativ
immer wieder herstellen muBS. Von daher kommt Fir
mich auch die Moglichkeit, Kraft daraus zu ziehen und
auch wirklich ein soziales Verhdltnis zu iiben ndmlich
s0, wie ich mich auf die Partnerin einlasse.

Nehme ich z.B. folgende Situation: Ich mache eher
forsche Bewegungen, meine Paritnerin ist lieber lang-
sam. Wenn nun jeder seinen Stil durchzieht, ist nichts
maoglich. Wenn ich mich einlasse auf thre Langsamkett,
schrinke ich mich ein. Aber ich erlebe diese Ein-
schrankung nicht als negativ. Vielmehr ist diese Ein-
schrinkung schon, weil dadurch wieder efwas Neues
entsteht.

Genauso ist es im Gesprdch. Wenn ich nur fiir mich
rede, passiert eigentlich gar nichts. Nur wenn ich ge-
nauso gut zuhoren kann, dann passiert was. Und das
sehe ich auch so im Tango, gerade weil darin die Krea-
tivitat liegt. Du als Frau solltest spiiren: Was macht er
jetzt? Es sind nicht Schritte, die man im Schlaf nach-
trampeln kann; Du muBSt genau darauf achten. Und ich
sollte wiederum darauf achten, wie Du sagtest: Wenn es
wirklich schon ist, was kommen da fiir Impulse von der
Frau? Wie will sie tanzen, damit es schon ist?

Nicht nur das. Sondern das kann sehr, sehr schon sein
dadurch, daf® dieses Sich-Treffen wirklich ein echter
Dialog wird und nicht nur ein Schritte-Durchziehen.
Das wire nattirlich ein schoner Beitrag des Tango gera-
de auch in unserem Alltag, namlich dieses einerseits
Kreativ-Sein, wenn ich fiihre, zeigen, was ich will, aber

@ ,Inder Tradition des Tangos war es so, daB3 die
Manner immer lernen muBten, beide Rollen
zu tanzen. Das muBten sie am Anfang des
_ Jahrhunderts aus Gruinden, die nicht meine
_ sind, aber sie durften sich nicht blamieren in
 der Offentlichkeit und muBten dann sehr

¢ wohl tben, damit sie wissen: Was fihlt die

| Frau, und wie kann ich sie sanft und genau
' fuhren, und das bekommt man wirklich nur
. mit, wenn man selber gefiihrt wird. Und die-
se Tradition, beide Rollen zu lernen, habe ich
' vollund ganz in meinem Unterricht integriert.
| Naturlich, wenn ich jemanden habe, der sehr
| gestért ist auf der motorischen Ebene - und
| dassieht man sehr schnell -, das wiirde ich nie

/  fordern, daB dieser Mensch beide Rollen lernt,

' das auf jeden Fall nicht. Aber wenn ich mer-
ke, es ist ein normaler Neurotiker, und die

haben eigentlich ganz gute Bewegungsfahig-

keiten, dann wirde ich ihm sagen: Probier
. beide Rollen!” Marie-Paule

in einer Klarheit zeigen, was ich will, und andererseits
Platz-Lassen flir den anderen. Und deshalb meine ich,
daR meine Schiiler beides lernen sollen; denn es ist eine
Aktivierung von beiden Potentialen, eine Integration
der Polarititen und Anteile in einer Person, die man
sonst gerne auf das andere Geschlecht projizieren
mochte. Beide mufdten das ein Stiick weit das auspro-
bieren, was sie vielleicht im Alltag kaum machen. Das
Schone ist ja, herauszufinden, wie ich mit dem anderen,
wenn ich ithn wirklich hore und spiire, wirklich etwas
Wunderschones kreieren kann.

Das ist eigentlich Kunst, nicht?

Das ist fiir mich Kunst, auch Kunst im Alltag.

Kann man das vielleicht auch ,Soziale Kunst*“ nennen’
Warum ,sozial"?

AW: Weil es zu zweit, gemeinsam passiert, und weil der
Tango ja auch nicht von einem Menschen erfunden
wurde, nicht auf einer Genialitat beruht, sondern

eigentlich auf der Genialitdt sehr vieler Menschen.

Ja, auf der Genialitit vieler Menschen aus dem Volk,
genau! Der Einzelne, in Verbindung mit den anderen.
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AW: Ja, und dann wird das schon. Du als Lehrerin
kannst natiirlich nur anbieten.

Ich kann den Schliissel dafiir reichen, indem ich meine
[deen weitergebe. Fiir mich ist das Horchen-Kénnen
wichtig, den anderen héren und fiihlen kénnen, spiiren
kénnen, die Musik verstehen lernen und nicht nur
Schritte zu unterrichten. Schon allein in der Art, wie ich
unterrichte, sind darin bestimmte Ideen enthalten, Vor-
stellungen von der Welt, Selbstvorstellungen und
menschliche Beziehungsvorstellungen. Du kannst
einen Lehrer haben, der nur noch — was weils ich —
Schritt, Schritt, Schritt unterrichtet, und es ist egal, ob
die Frau mitkommt oder nicht mitkommmt. Oder Du ach-
test darauf, daR jeder Mensch dem anderen guttut. Ich
mochte dem anderen Menschen guttun.

Das ist auch eine soziale Komponente.
Das ist ganz klar eine soziale Komponente.

Ich finde das wichtig, den Aspekt der sozialen Kunsige-
staltung im kleinen zwischenmenschlichen Bereich.

Genau, in diesem kleinen zwischenmenschlichen
Bereich! Wenn Du das weiter tibertragst, kann sich
etwas verindern. Da kommen wir wieder auf die Frage,
bei der wir ganz am Anfang waren: Kann der Tango
auflerhalb der Tangoszene etwas Positives entwerfen,
entwickeln? Ich wiirde sagen: Ja, es hdangt davon ab, wie
die Lehrer den Tanz weitergeben. Und das ist ein Pro-
blem zur Zeit in unserer Gesellschaft. Die Leute wollen
nur Show, Show, Show, und entsprechend bauen die
Lehrer ihren Unterricht nur auf showorientierten Figu-
ren auf. Die Leute wollen einfach Figuren lernen, kon-

sumieren, und die Lehrer lassen sich darauf ein. Das.

Motto lautet: Zeige ihnen showmaéfige und schnell
beeindruckende Dinge, anstatt eine gute Basis zu legen
des Gehenlernens, des Spiirens, des Gleichgewicht-Auf-
bauens, der Zentrierungsarbeit, Atmung, der Arbeit mit
dem anderen, das Sptiren des Anderen, dafs er sich wohl-
fuhlt, dafd sie sich wohlfiihlt, dafd wir wirklich mitein-
ander sind ..., all diese Aspekte.

AW: Du machst immer die Bewegung von hier aus (Mit-
te/Brustbein). Tango kommt stets von diesem Punkt her.

Tango ist fiir mich, sagen wir mal, wenn ich im Einklang
bin mit dem, was von meiner Mitte und von hier kommt,
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als Bild. Es kommt auch darauf an — und das ist die
Fihigkeit, den Geist einzusetzen -, die ganze Kreati-
vitit, die im Tango ist, herauszuholen. Aber wie ich ihn
ausdriicke, das kommt vom Herzen fiir mich, und von
meinem Hara oder von meinem Zentrum, von meiner
Energie im Zentrum.

MuiS man auch denken’?

Fiir mich sind alle Tatigkeiten mit dem Denken ver-
bunden. Denken ist fiir mich nicht schlecht: Denken ist
eine Gabe.

Die Vernunft, die Aufkldrung’

Das meinte ich nicht in diesem Sinne. Ich meinte den
Geist als eine Reflektionsebene, aber auch das Mentale
als Vorstellungskraft: im Geiste schauen.

Du benutzt jetzt auch die ganze Zeit dieses schine fran-
zosische oder lateinische Wort: ,Reflektieren” heifst ja
wiederspiegeln, also eine Lebenssituation, ein Gelftihl
oder was auch immer. Das heiSt aber: davon zuriick-
freten ...

Eine Distanz haben und schauen.

... schauen und sich Gedanken dariiber machen. Das ist
eine ganz spezielle Seite der Gedankenfdhigkeit. Klar, es
gibt die reflektierende oder reflektierte Aktion. Das ist
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aber eigentlich eher kiihl. Der Mond ist ja auch ein
Reflektor; er spiegelt das Licht der Sonne. Es gibt aber
auch das Denken als feurige Forschungstat, als ganz
warme, intensive, kreative ...

Das passiert in dem Moment, wo der Tidnzer die Fahig-
keit hat, blitzartig und in Bruchteilen von Sekunden die
Musik, die er gerade hért, zu interpretieren und zwar
richtig oder angemessen zu interpretieren. Dann spult
er keine irgendwie fertigen Schritte ab, weil er die gera-
de drauf hat, sondern er schopft sie wirklich genau pas-
send zur Musik. Das wére das Feurige, was sofort sicht-
bar wird.

Tango und Krise

Ich wiirde gerne noch auf ein Thema zu sprechen kom-
men und Dich fragen, ob das aus Deiner Erfahrung
zutrifft, namlich dafs der Tango efwas mit der Krise zu
tun hat.

Welche Krise?

Ja, genau dariiber méchte ich jetzt ein paar Takte spre-
chen. Meine Idee war, als ich begonnen habe, mich
mit dem Tango zu beschdftigen, auch von seinem Ent-
stehungsmoment her, dalS er ja in einem Moment ent-
standen ist, wo diese Heimatlosigkeit herrschte bei Leu-
ten, die aus Europa kamen, wo eine Sehnsucht vorhan-
den war, und wo etwas Alfes zu Ende gegangen ist, nam-
lich die alte Heimat, und das Neue sich vielleicht noch
nicht gentigend zeigte. Und genau diesen Umschlag-
punkt, Nullpunkt eben auch, kennt man ja auch in der
Psychologie, im individuellen Schicksal als Krise; Kri-
sis heiSt ja Umschlagpunkt, Entscheidung. Meine Idee
war, dals der Tango an diesen sozusagen Scharnier-
stellen besonders gelebt, geliebt, bewegt wird, wetl er
zwar keine Antworten gibt auf diese Sehnsucht, aber
seelisch in Bewegung bringt, weil er seelisch eine Bewe-
gungsmoglichkeit hergibt. Und mdglicherweise sind
auch jeweils am Ende des Jahrhunderts solche Punkte,
wo efwas Altes zu Ende geht, efwas Neues noch nicht
da ist.

Was das Einzelschicksal betrifft, ist es doch so, dab vie-
le Leute, die sich in einer persinlichen Krise befinden,
zum Tango kommen, sich in Beziehungskrisen, Lebens-
krisen oder Midlife-Krisen befinden.

Ich wollte Dich fragen, ob Du das bestdtigst oder wie Du
das erlduterst: ,Tango und Krise".

Ich denke, das ist durchaus einsichtig, was Du gerade
gesagt hast mit der Krise. Wir befinden uns in einer Pha-
se, gesellschaftlich gesehen — unabhingig von den Ein-
zelschicksalen —, wo ganz viel Unsicherheit ist, wo Neu-
es bald kommt, aber noch nicht da ist, wo Altes nicht
mehr giiltig ist, wo ganz viel nicht mehr triagt und nicht
mehr glltig ist, sei es im Verstindnis der Beziehungen,
sei es in der Rollenzuteilung, sei es in der Art und Wei-
se, wie man leben kann und beruflich angesehen oder
nicht angesehen wird. All diese Dinge befinden sich
derade in einem Wechsel. Frither war Anséssigkeit eine
sehr angesehene Qualitit. Plotzlich ist vielleicht Flexi-
bilitit und Schnelligkeit — Arbeit hier und Arbeit da -
eine angesehene Qualitat. Es sind also extrem grof3e
Veranderungen in Gang. Sie greifen auf allen Ebenen,
aber inshesondere auch in der Ethik.

Die Komposition und die Musik im Tango ist oft von
Menschen gemacht worden, die sich in Krisen befanden.
Das heifdt, das, was in der Musik schwingt, ist das, was
bei uns empfangen wird und wieder ein Echo dessen
hervorruft, was mit uns los ist und was wir spiiren. Die-
ses Echo ist flir uns die Moglichkeit, eine Art Hafen — un
havre — zu finden: Ah ja, diese Musik ist wie ein Hafen!
Wir erkennen uns in ithr oder spiiren die Sehnsucht, die
wir in uns haben, oder erfahren eine Melancholie oder

. ,Der Tango Argentino ist ernst, bitterernst
/5 und hat sehr stark philosophische Uberle-
¢ gungen drin, aber nicht unbedingt traurige;
. erist fr mich Uberhaupt nicht traurig. Gut, er
. kann auch traurig sein. Ich kann einen Tango
. horen und alleine fir mich heulen. Manch-

-h-?? mal, plétzlich kommen mir die Tranen. Aber
' das ist nicht die Essenz des Tango, nur weil
. dieser partikulare Tango gerade mich beruhrt,

.

. nurweil ich gerade in einer Stimmung bin, die

!
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erfahren eine kraftvolle Seite, die wir vielleicht gerne
leben wiirden oder leben wollen oder gelebt haben.

Dieses Krisenhafte, das in der Musik vorhanden ist, wird
wiedergespiegelt auf einem anderen Kanal, ndmlich im
Tanz. Zwar sind die Tdnzer mehr sensibilisiert flir den
Schritt. Aber trotzdem: fiir die Schritte brauchen sie die
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Musik. Also das, was sie eigentlich leitet, ist die Musik.
Und diese Krisen, in denen wir auf einer gesellschaftli-
chen Ebene sind, die erkennt man auch in den Einzel-
schicksalen, um so mehr, als die Zelle , Familie® nicht
mehr wie frither vorhanden ist. Die Zelle ,,Familie” hat
den Leuten eine gewisse Sicherheit gegeben. Insofern
glaube ich, dals die Krisen noch extremer werden.
Friither gab es ethische Verbdnde, die Dich gehalten
haben, sei es die Kirche, sei es die Familiensippe. Heu-
te hat man einen Psychologen, einen Psychotherapeu-
ten als Nachsten, den man bezahlt. Und damit sind wir
wieder beim Konsumaspekt vom Anfang unseres
Gesprachs.

Herzlichen Dank, Marie-Paule!

Tauz-en |{t ein SeelmZMftmd
Eolnardo A rqmmbm
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